Instrumentalmusik im politischen Kampf der 20er Jahre
am Beispiel der Schalmei’

von
Werner Hinze

DIE SCHALMEI®

1. Stechuhr und Hungerlohn
Kohldampf und Inflation
arbeitslos und Stempeln geh'n
keine Hoffnung seh'n.

Gro3kundgebung, Teddy sprach,
Arbeitskampf, Achtstundentag
Rote Fahne, Erster Mai

Und ich war mit dabei -

Spielte die Schalmei.

3. Folter und Einzelhaft,
stets gab Gewil3heit Kraft
Niederlage, Neuanfang.
Nazis — Niirnberg — Strang
Dann geht's anders lang.
Aufbau mit Gesang.

Maurerkelle, Trimmerfrau
Neurerwesen, Leistungsschau
Traditionsraum, Konterfei
Und ich ging mit dabei

Spielte die Schalmei

. Faust hoch und Schulterschiul3

Vorwérts mit Spartakus

braune Horden - Strallenschlacht
Besten umgebracht

Deutschland Gute Nacht.

lllegaler Widerstand,
Hausdurchsuchung, an die Wand
Trotz alledem stand die Partei
Und ich stand mit dabei.

Spielte die Schalmei.

. Abriistungsstrategie,

Schlu3akte Helsinki
Kampfreserve, Unbeugsam
Wohnungsbauprogramm,
Olympiasieger stramm,
Grenze unwegsam,
Klassenfeind infam,

Dekadenz, Systemkritik
Jugendtanz und Rockmusik
Lederjacke, Kuckucksei
Verspielte die Schalmei —

Tradition vorbei —
Menschheitstraum entzwei —
Wandlitz Villa frei!

Zu Beginn ein paar erklarende Worte: Die Materialbeschaffung fur eine Analyse des Themas hat sich als
schwieriger herausgestellt als ich vermutet hatte. Die regionalen Staats- oder Landesarchive verfiigen nur
Uber wenig Informationen tber das Musikinstrument bzw. den Instrumentisten — und Gewahrspersonen aus
der Zeit der Weimarer Republik sind kaum noch anzutreffen. Darliberhinaus stehen Antworten von Mitglie-
dern bestehender Schalmeien-Gruppen seit Monaten aus, einige Orchester scheinen sich aufgrund der poli-
tischen Entwicklung aufgeldst zu haben und mit einer Krankheit des Instrumentenhersteller brach die ganze
Tragik des Forschers Uber mir zusammen. Die mangelhafte Forschungsgeschichte zur instrumentalen
Volksmusik tat ein Ubriges. Insbesondere im Umgang mit der organisierten Arbeiterbewegung war West-
deutschland von Ignoranz oder Tabuisierung gepragt, wahrend Ostdeutschland auf eine erschreckende Des-
information aufgrund parteipolitischer ZweckmaRigkeit zurtickblicken muf3. Meine Ausfiihrungen kénnen also
lediglich eine Art Zwischenbericht darstellen, dem einige thesenartige Gedanken beigefugt sind.

Das einleitende Lied des Duos Sonnenschirm Uber die Schalmei, gedacht als "Geschichte der ziemlich
kuriosen Ménnerfreundschaft zwischen den Herren Lindenberg und Honecker", verdeutlicht mehr noch eine
besondere Seite des Instruments: Es wurde zum Synonym fir eine Ideologie, die ausgehend von den Vor-
stellungen der KPD der Weimarer Republik in dem Staat DDR endete. Diese Stigmatisierung ist auch in
anderen Schilderungen zu finden. So erfuhr ich beispielsweise von einem der Grinder der Kieler Jungs, die
1954 als erste Schalmeien-Kapelle Westdeutschlands im Auftrag der KPD die Tradition der Weimarer Zeit
weiterfuhren wollte, dal® sie, um ihren musikalischen Neuanfang zu starten, erst einmal auf die Ostsee-Insel
Fehmarn fahren muf3ten. Hier hatten ihre musikalischen Vorbilder nach der Machtergreifung der Nationalso-
zialisten die Instrumente aus Furcht vor Beschlagnahme eingemauert. Vergleichbare Erzahlungen kamen

! Vortrag von der Tagung "Musikalische Volkskultur und die politische Macht" vom 24. - 27. September 1992 in Wei-

mar. Alle Beitrdge dieser Tagung wurden zusammenhangend vom Institut fir Musikalische Volkskunde, Guinther
Noll (Hrsg.) in KdIn, 1994, publiziert.
Duo Sonnenschirm, Flucht nach vorn, CD TUT LZ 72.151.
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mir des Ofteren zu Ohren. Dal ein Instrument aufgrund der politischen Verhaltnisse dem Blick der Herr-
schenden durch Einmauern oder Vergraben entzogen wird, dokumentiert nicht nur eine au3ergewdhnliche
ZensurmalBnahme, dieser Vorgang offenbart dariberhinaus eine Stigmatisierung von Instrument und Musi-
ker, deren ursachliche Zusammenhange es zu erklaren gilt. Dazu ist es zuerst nétig, die Herkunft und Ent-
wicklung des Instruments nachzuvollziehen.

Der folgenden historischen Schilderung muf} ich aufgrund immer wiederkehrender MiRverstandnisse eine
wichtige Unterscheidung voranstellen: Bei dem Namen Schalmei denken viele an die Volkslieder der Ro-
mantiker, die bisweilen eine romantische Idylle zum Inhalt haben, in der ein Holzinstrument dieses Namens
geblasen wird oder an ein Musikinstrument der Hirten. Und immer wieder gibt es Versuche, die Geschichte
dieses Instruments in diesem Sinne zu erklaren, doch lediglich die Form des Tontrichters verbindet das In-
strument der 20er Jahre mit seinem mittelalterlichen Namensvetter. Am Beginn der Karriere dieses vollig
neuen Instruments existierte diese verwirrende Namensgleichheit nicht, da wurde es nach seinem Erfinder
Max Bernhardt Martin benannt. So hei3t denn auch eines der am haufigsten auf Noten und Schellack-
Platten dokumentierten Instrumentalstiicke Ein Hoch auf die Martlns-Trompeten

Der Erfinder

Max Bernhard Martin wurde am 7. Marz 1874 im thiringischen Markneukirchen geboren.4 Als gelernter
Kaufmann trat er in die 1891 gegriindete Firma MCR Andorf ein und hat sich im Laufe der Zeit zum Mitbe-
sitzer hochgearbeitet, so da® der Name der Firma zu Beginn des 20. Jahrhunderts in Pfretschner und Mar-
tin umbenannt wurde. Eine Veranderung der Firmenproduktion, einer anfanglich in der Tradition des Vogt-
landes Ublichen Verschiedenartigkeit an Musikinstrumenten, fand in den 20er Jahren durch eine neue Na-
mensgebung in Deutsche Signalinstrumentenfabrik Max B Martin ihren Ausdruck.’

M.B. Martin war ein Tuftler, der immer neue Ideen entwickelte, unter denen sich manche Kuriositat be-
fand. So liel er sich beispielsweise 1907 eine Idee patentieren, die auch einen ersten aktenkundigen Zu-
sammenhang von Hupe, Musikinstrument und Militér aufzeigt. Danach sollte der biegsame Schlauch einer
Automobilhupe in die Feldtrompete der berittenen Truppen eingefligt werden — und zwar dergestalt, dal® er
Mundstiick und Schalltrichter miteinander verbinden konnte. Die nun entstandene Madglichkeit, einen ge-
schlossene Ring herzustellen, wirde es dem Musikanten erlauben, sein Instrument "bequem (iber der Ach-
sel" zu tragen. In dem Patent heil’t es u.a. weiter: "Der Schlauch kann tberall gleich weit sein oder zwecks
besserer Schallwirkung sich nach dem Ende zu erweitern".®

Martins Signalinstrumente waren in allen Bereichen des 6ffentlichen Lebens zu finden, zu denen neben
dem Militar u.a. auch die Schiffahrt (Nebelhorn) oder der Grubenbau (Warnung im Steinbruch) gehérten. Der
wirtschaftliche Durchbruch aber steht in enger Verbindung mit der Entwicklung des 1886 erfundenen Autos.
Laut Information von Martins Enkel, Otto Gunther fuhr der Erfinder mit dem alten Karl Benz durch Mannheim
und probierte verschiedene Autohupen aus. " Mit der Zunahme des Kraftfahrzeugverkehrs entwickelte sich
eine regelrechte Hupenkultur, Gber die ein ganzer Katalog von Ballhupen Auskunft glbt Nach dem Motto:
"Der Ton macht die Musik" wurde das Statussymbol "Auto", das damals ohnehin nur wenigen zur Verfligung
stand, zusatzlich nach dem Klang seiner Hupe unterschieden: Je tiefer der Ton, desto vornehmer das Auto.
Da ein tiefer Ton einen langen Schallbecher bendtigt, Ubertrug Martin seine Erfindung der militarischen Feld-
trompete auf die Autohupen. Eine Ballhupe, bei der der Schlauch der Tontrager war, lie® er sich in der gan-
zen Welt patentieren. Er nannte sie "Boa Konstriktor". ° Mit der VergréRerung des Tonumfanges durch eine
Verdoppelung der Schalltrichter ergab sich eine funktionale Unterscheidung.

Beispielhaft wurde eine Aufnahme der Schalmei-Kapelle Berlin Oberschéneweide gespielt.

M.B. Martin starb 1938 an der Parkinsonschen Krankheit.

Interview des Verf. mit Otto Glnter v. 21.5.92. Martin hatte bereits mehrere Jahre vorher seinen Partner ausgezahlt.
Patentschrift Nr. 201093, Kaiserliches Patentamt, Patentiert: Deutsches Reich vom 13. August 1907, ausgegeben
am 6. August 1908.

Interview mit Otto Giinther v. 21. Mai 1992.

Deutsche Signal Instrumenten-Fabrik Pfretschner & Martin, Markneukirchen i.S., lllustrierte Preisliste Nr. 50 (ber
alle Arten Cornets (Huppen) fiir Fahrrdder und Kraftfahrzeuge sowie (ber eine Auswahl fiir Automobilfahrer beson-
ders geeignete Signalhérner (Rufhérner), Fanfaren=Trompeten und Signalpfeifen. Der Katalog war bereits einige
Jahre alt, als Max B. Martin auf einem zusatzlich eingehefteten Zettel den Vermerk anbrachte: "Ich habe mich ver-
anlasst gesehen, den Wortlaut meiner Firma 'Deutsche Signal Instrumenten Fabrik Pfretzschner & Martin', in wel-
che ich seit 1893 (damals M.C.R. Andorff) tétig bin und deren alleiniger Inhaber ich seit dem Jahre 1906 war, in
'‘Deutsche Signal-Instrumenten-Fabrik Max B. Martin' abzudndern." Datiert ist dieser Zusatz mit dem 2. Jan. 1925.

o Interview mit Otto Glinther vom 21.5.1992; vgl. auch Katalog Nr. 50, a.a.0., S. 22ff.; Patentschrift Nr. 201093.

o g b~ W

~
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Der besondere Warncharakter

Die Warnfunktion wird am deutlichsten durch einen tremolierenden Effekt zweier Schalltrichter erzeugt,
deren Stimmung geringfiigig differiert. Ein Klang, den wir heute noch von elektrischen Martinshérnern ken-
nen (z.B. bei der Bundesbahn). Dieses Signalinstrument brachte Max Martin ungefahr um d|e Jahrhundert-
wende zur industriellen Fertigung. Bekannt wurde es seinerzeit besonders bei der Feuerwehr.'

Vervielfaltigung der Toéne in Intervallen

Da bereits die Verdoppelung von Tonerzeuger und Schalltrichter zur Nutzung unterschiedlicher Tone in
Folge ein Ventilsystem erforderte, war der Weg zur Vervierfachung nur folgerichtig. Martins Ventilkonstrukti-
on erlaubte, dal} jeder Ton einzeln erklingen konnte, was fir jeden dieser unabhangigen Tontrager die MAg-
lichkeit eigener klanglicher Reinheit bedeutete. Als Signale wurden neben den Vorbildern der Kavallerie-
Trompeten auch Opern- und Operettenmotive angeboten:

- Du lieber Schwan (Lohengrin von R. Wagner)
- Aida-Ruf (Aida von G. Verdi)

Schon bald genlgten aber die vier Schalltrichter nicht mehr den Anspriichen. Ein Instrumententyp mit ei-
ner notwendig gewordenen flnften Rohre, wie es fir die Opern-Motive

- Siegfried-Ruf (Siegfried von Richard Wagner)

- Aida-Trompetenruf (Aida von G. Verdi)

bendtigt wurde, konnte naturgemaf nur eine Zwischenstufe sein. Die hierfur erforderlichen 3 Ventile ermog-
lichten insgesamt 2 hoch 3 also 8 Madglichkeiten. Ein diatonisches Instrument mit 8 Tonen soll bereits im
Jahr 1906 gebaut worden sein'’, kam aber anscheinend noch selten zum Einsatz. Ein Grund hierfiir kdnnte
in dem MiRerfolg einer als Verkaufstrategie gedachten Aktion des Erfinders liegen. Max Bernhard Martin
schenkte dem deutschen Kaiser ein aus Silber gefertigtes Instrument mit zwei Ventilen und vier Schalltrich-
tern, von dem der deutsche Monarch wohl sehr angetan gewesen war — er bestimmte jedenfalls, dal® der
Gebrauch der Hupe ausschlieldlich dem Fuhrpark der kaiserlichen Familie vorbehalten sei — woraus auch
der Name “Kaisersignal” resultierte.

Die Signalmotive erfreuten sich aber auch zunehmend bei den Radfahrer-Vereinen grof3er Beliebtheit, die
das Instrument wahrend der Fahrt vielfaltig einsetzen konnten." Auch die Feuerwehr und die Turner benutz-
ten die Hupen fiir Zwecke die Uber eine reine Signalfunktion hinausreichten.’

Bereits 1926 bildeten 10 verschiedene Martins-Trompeten eine ganze Instrumentenfamilie. Uber jeweils 8
Tone verfugten Pikkolo, Sopran, Alt und Bariton. Die "Oktav- oder Doppel-Trompete" (eine additive Kombi-
nation von Sopran und Pikkolo) brachte es bereits auf 16 Tdne, jeweils zwei Téne im Oktavabstand wurden
gleichzeitig geblasen. Drei Begleitinstrumente konnten insgesamt sieben verschiedene Akkorde intonieren
und zwei viertdnige Balinstrumente sorgten zusatzlich fur die nétige Tiefe. Gemeinsam verfugten die In-
strumente Uber einen Tonumfang vom tiefen G bis hin zum dreigestrichenen g, also lber 4 Oktaven (s. Abb.
9). Daruber hinaus gab es ebenfalls seit ungefahr 1926 eine vierventilige, chromatische Trompete

Interview Otto Giinther vom 21.5.1992.

Lt. Interview mit Otto Glnter vom 21.5.1992.

Inwieweit auf die damals organisierten Radfahrer die Aspekte "technischer Fortschritt" oder "Statussymbol" bzw.
"Konkurrenz" oder "Emanzipation" gegenuber dem Auto zutreffen, bleibt einer spateren Untersuchung vorbehalten.
Auch der Gebrauch unterschiedlicher Hupen bei Feuerwehr und Turner bedarf noch einer Untersuchung und ge-
sellschaftlicher Einordnung.

" D.R. Patent vom 16. 8. 1927 Nr. 503 951.



4 Werner Hinze, Die Schalmei

Falann r Bk — Toadss Park

AL - NI THL M IS TS FA IR Wﬂ;‘ﬂ'
r= L B P

FPRE TS8R & MAKTIN
AL LRI e az m . " —_
1 "'tunlg'f C’{Jrn{"-tSr Faarr by Pamrsyar — Sasii b U550

Bestes Frbrilat! — Ia Geomibifle] = £ vernickalt odar Moncag poliest

BRI . i Peedd T | 1948 ° 1550

"

| Laege . .men 183 103 XM i

i Bechers Durdhmowssr . 5% - 5% B9 m

Cewich . . . c.op 188 1A) 34y 3

Mr. 1136 —1144 | Preis . . . M, 4 140 B- T30

Tiefklingende Huppen

f5r Mutorrider mnd kleine Wagen,

Me, W it Dichiiali 'i,ﬁﬂ
Zweiwindige Automobilhuppen. +
Prakfische Handhuppen Fir Sportkarcsserien,
Zweiwindige Automobil-Cornets

mit 5.&3 fer dia Befest J:u_ng auf dem KaorHiiosl

b4

|'.'.:'r.'. siaikc _J.-_-|.|'u!‘.-||n|_

Tor. 2840
Eirhaaiia | lasyie

—— o - S .
- | P Frute . ey BN S et Ly Tinem s bl | '-'-*"ll-" b, Corrare |
. S S - SRDTRS T i ma et Bk v, ruidil Ny
rem e ™ d ™ e . o i '3
T ars 1] BEED 238 193 3.- - 1.5 1,520
1 M ks 18] 1L 150 443 3 o 1.50 1.5l
JETE 0 i": 050 4.18 531 3. o- 1.50 2120
AT 0 I 2150 246 £13 3 0 1.50 10600
| e il I5, 290 &4 4= - 1.5 1550
| TES4 s L) Ir.50 am 20 .- 0 - 1.50 1,438 E

Abbildung 1-8:
Aus: Marsch-Noten fiir Schalmeien-Kapellen des RFB, Tambours Rot-Front-Verlag Ernst Thalmann, Berlin SO, Bri-
ckenstrale 6a.



Werner Hinze, Die Schalmei

T b o ¥ arkp = Tradieilaa

e i A
Mehrwindige Automobil-Cornets e e g — P &

fir die Befestigung an der Sfirawand

Beshes Frbmikas — [a Gemeeshille — I Miesding polict. — Viemmickelt %, Schwosenicke] 15% Anfech lag

Sax:}phml:l;ﬂm&t. Zylinder-Cornet.

oty Fobeilet — Ja G ] le
Wersackal

W, Bitwarsnickel 15y A bechlag
Greverlich meschiiiz:

M. s

Grofie Automobil-Cornets

=it Direhhalter for Sle Befestizeng an der SSrmwand.

Besiew Fahmks
ba s bl

I= Mecging poise
Vermickcl 5%,
Schwraranickel

1% Apbrchiag.

e St e 2
Tl g — R
o Fi LS
I kEd )] 1,750
I - 20l r Al
_‘Li. - S0 2 200
24, - C Ch o 1450

M. B besist 2 Sisdurso

My OFT int Iwondic mebaot wnd betebdes Sied prut=et



6 Werner Hinze, Die Schalmei

Martin’s
Patenthuppen ,,Boa Constrictor®.

- ™ " S . L g L.
FPotentios: = Dewmchlond, Oelemeich, Freskosich, Grolis Britazsies, Irzben, Belric=

.2 T e Bl

bsdor (SEiEnn

roslti wrther | rspaain

r 3056 CGance LSngc ITS

IE. Wie N 30 jodack mie

1, Gowacht 200 kor, anklowwe Miombeane oddor Sich M b8, -
wrd ik hepemdem Sark = BS,—

Viemnickelt §%, Schwaronickd 15% Aufchls E

Martin's
Patenthuppe ,,Boa Constrictor“

zum Finbav unter die Motoshashs einperichted

lampresnpemer Beavar Bz S

v prodfar Traeweing




Werner Hinze, Die Schalmei

o :‘?{- ket wormackelt L 280, vt wors vermicked M

Geblise: Huppen.

EBestes Fabrikat,

Yo alor Bibrwonmabe b dov Mogors it derck cin Koiia
mad amgirichen, wird dic Lefpumpe mitich des bokanoten
b denmsodh inimmn 20 Tatmrkoir pesamzt, warsad dos .
prerhlingese Sz metrumont hilichic litzz =ricnd, B
kinmen somrehl cime ale zmch mee winaige Hoppen in
werlsimdung mar dow Apparar Vor cnduny Sndon,

MNe DML Valle3Sndizor Apnarat, boechond awc Luhe
rumpe, Howd onmechismmms, 1 m LhrEpan oo
SicdeMlachilam s o] ol Ve, bet=fore etz
i i Dhrchba I s Bolhorfnrdhmossor mnf S,
Caianicds £ 5. 0001 Loz, Mendzr podier: Srack M. 75—

Me ML Thowlhe Finrkds g, Bofock =il klsinerer
[hugepee. Didlzmen Bophesi » ] Baiwbmmcwser, Larsichd 2580 L
ek M. 7135

M T, VollsEndisor Apparar sle e, jedoch mn
Nircildla e e, Boron Mchor el Siclen vorsc B
viohl, Uirwichs 33%0 ke . . sl M. OBt

wr AR Vollarmediges ATpEEt. wie wor, jrdsch @iz

WVharklsaghupme, Gowichr 3430 ks . Seuck M. 6850

- - v -, . - « .
. . = 154, ' 215
- . - 1.7 - - 478 .

Martin’s Patent=Konzerthuppe

als Kombinationshappe, sowohl mit Geblise als zuch mit Ball zo betitigen.

e Happe it &orch #in

Regulier:
werbindungaetEck
(0. ForiE.21]

=il dem voam el
wommnrnden Lufiss Sk,
mumpwechlacch werbemdon,
Ectm Depsck auf den Hohe!
der Bewdenmiechicios.
witd das Goblse i T
krit peremst, wiheend i
Huppe smabfdngiy hicn
voo auch dunch des Ball,
dor auf des Boedicn
'\l'l\.""..'\l.lll'!_-u.!;tl-‘i-:-\:l il
eeschiraubd it 2o Erifipes
prorachi weerdes ke

Ein = mnnreicher W
anechecha

Akkord.
Urmsielivendl
1i8 B AR K

crmdglicht ex. Jdie zwei
hehen Tane der Bonzoris
bupps abkssefellon, s dafl
ot | Bettamens in der Seads
e gintimize ol mpende
Heappe wrroenda sesden

kema, wilbrend wuf der

Lomdpirsfe der duochs
dringend: Dreriklesy Tur

Wl gung wche

Mr 645 PamatrEeazerthuppe sb Kombinationsheppe, wic vorsichend bruchrichen ausesiehe, sl @il GeblEse wnd Tall
Riopullerverbisduagretiics wnd Skocdemeclbeentil Cewichs do kompleticn Incramentes o2 5,000 ke

Micadng policrt M. 13-

YWembchel: M 12675

Schwears vormickelr M. 146

7



8 Werner Hinze, Die Schalmei

DEUTH.HE
HORALANITREUMEd TEN G,
PFRETESCHNER & Joa,

i EEXFURIRCTIE J}Iﬁfﬁﬂhﬁ DEJPP'EHUD.’ Cﬂll‘ﬂftﬁ.

Dicse Comess geben gin SuBent looter auffalleade Sigeal, welches selbsi im grsfsen Smalfenlzrm nicht fiberhict wende kann

Her, 1554 — 1559, -Lr - o, 1570= 1572

Hf"ﬂfﬂlﬁff Instraments fiic Motoreider, Moforboote und Actamakhile.

R, LS, Lange El:l‘: mie, Gowhcld 750 g S M.ETD | Me IERR W M 1302 felonh ieit 2 RLaucn. Gowichi 430 2 34, 13,50
- 1-'il5-'- - i . - 28 .. mit Sighen - BI1R | 1573 |_-\.|-,!.\, EDD minde il 3 wmen, Ciowbchi 7-\.|'|; s Flm
- :E;’E ] -'||"\' - - 00 . k EI5 | = Tl WieMe 1572 jedochmiti b admhberen Nleee o 04D
= 15T = 410 . = 410 ., mit Sicksn . . BES 4572 & = 1573 . - | dEechBare Shee
. ImiE . &8 . . £40 . ... . WED Ceewichi T80 p Rt . Fsp
1565 - £ . - 4 », mi# Sichen , . 10.- « LSEY, Lanpe %Y mm, mit | broisen Klusse Gewichi 13y « 13
| -~ 15B5 “iic Me 1583, jodach mir 2 B - N [ F
| 1567, = = 1381 | « 2 drehbaren Klaues , . 15

ewing paliost ofer vermizkols
Dreiklang:Cornet Vierklang:Cornet
fRir Motorrader. fur Mobocider.

Mr, M5, Linge 333 me, Gewiche 350 £ HovermicheX M.0.— N L Linge 429 me. Gowicht 470 £, I wernickelt %4, 1250

Martin's Tremolo=Horn. Doppelton=Rufhorn.

Eanrpig Ddomaligin | D, Bl M Auspzzcichneic Teafulle!

IHme Insirumenic bodizen infulpz ok neusriices: Sekr emphethlesswerde Tnsirameiing|
1 lcmeden Tan.

Simmmungoimen kolowo] welliragemlon, 2ufls

Hr. 1021, Linge 256 ma, Gewichs 3 g Stack M, 835 R 1@, Lizge 200 me, Gowichd B0 g, Skeck AL 525
« 1827 - 3% . - 2. - - ASD - 131 - 4 . ’ B0 - - &=
5 102E | - . 29 . - . I050 = 10d3 P . 300 . = = W50

DreiklangsRufhorn. VierklangsRufhorn.

Goscizlich powchassi. {iovrizlich peschulzd

e G Galuradkkord sbpessimmian, su glicher Zoid an.

Aulerarde nioich [awter. aubtlallemder Tok Shnlich Jdémngenig-s
rprechenden 1 SBallbeche b 3

der SchiflsaSirencs.

cn €in Signal von dulore

gewadknlicher Toafille.

W, T00R. LSnge 430 wea, Cewicht 450 & 5eich M, 1250 Ry 18 Linge 400 mm, Gewichr 490 p Sellck M, 1€ -

| Wianach dach [ vemidlbygli za plebkchen Preisen pelicher

bett | Firaesr werdicm n Mlasading i

106 =
1 Ml

oL, — A4l

whe did abecheialdss,  Bocromumbsgode Ne FHZ mil Gewindoangvii. Hoovernicbeh. Sk



Werner Hinze, Die Schalmei

EEUTEOIEC
TR L N TS T » P I
FFEFTTRCHRIN & MARTES
AR R e

Martin's
4:tonige Fanfaren-Trompete.
Eelicbicure AxziorSiprolrTromgee.
Das boate Sigzalhom, weldhes esistion. Schr lrichs u bl di
utin Mundintih orfordesich. Anl dom Insremesir k2 mas alk

5|-ru = mmd Ripmal M Terks: fhiclon; oorfrowt wich debor hol Spior
mobdioen bawsdiiet Belickibos

Martin’s
B f:ﬂmge EanEar&n Tmmpete.

Ry R an e 3 s o =l
] n Hlwon aofia
elha el mer '| 1nCr

PO TR, et Faanfar ol s, Lange 430 mm, £ 20w 5300 o, M 32

- NO5S 4 . - - - A43g . - S8, o 225H

- 1000 Sthm, - . - 308 . - 1l a » Bll=
Fir. 1S und WIFIL - R . L - - FEO . . ITEN. . TE-

In Meding poliot ader . vernbdhels Jeder Fanfergn TeeE e wml cim Signal end Masdhe

=w litide e Album protn beoagcf g

Martin’s
»Kaiser*: Fanfaren-Trompete.
T :i cizact <ae Vs lise Jer Gharall bogo b L-\:'hlq. S lnekizen

laslkorn i Tremqsete i t'rmna.l:m der Akkord Jromipe:
= wientilen Lzscon. Sich deaimige Sipale, Mirche wow. blisen: o

W 102 und NS Beisiornar dor dririen Ventil crisn: cim wandorenlie: | R P
e : Sare Alanl. Fzn howores (G elle vockommosdon Falle poiisicin
I Gebrauchs % Maj. do Dewiachen Ko AoutosSamaloEnstrumcal S o kL
N 15"'5‘ -1-::':-11iq: Akbord. Fanlare, Lings 460 =, Gewidi 3:!-' B--vcaal LA L Meaizg podbicrs eder 0 vermicheln
. . - 5N . r B e ... 2 TS Jeder FuL-m.T-r-I:-nl; ot gin Spnak uad

. 43] ﬁufm-.--"-"llnr stiack fixt FanfarensTrompeiss - _ . .. - .... e =T Mlanche Bow, Mk Afbum gl beigefag

Martin’s AutosAkkord-Fanfare
it Ahkﬁ?iﬁi-[‘sbdhmi.:hlung.
D Bl e M, Sehir emplchlomrsorie Weabniz]

0. MIET e 1DEE

Azlallends SAlsbmmung worbaade mh dinem oo teprwdialich  Dhic

o 5 e ] o -
remcdon Akhanl s prehfinche Flarickiong o Fetedlivermichrenr f:

Exrognidk ki # Mikordvendll ha goohon Asbilanz poiunden
N BT FiD v i Aldeard froioie oy, Lange SO} ma, Sowichs 668 & _ . . M. -
- W, fieDurFanfare o . « TH . . .. Il mm



10 Werner Hinze, Die Schalmei
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Abbildung 8
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Martin-Trompeten-Besetzung um 1930

Zwischenbewertung

Zu einem Zeitpunkt, als die allgemeine Entwicklung der Blasinstrumente im wesentlichen abgeschlossen
war, versuchte im Windschatten des technischen Fortschritts ein Fabrikant und Tiftler einen rein funktiona-
len Tonerzeuger zu einem musikalischen weiterzuentwickeln. Die Entwicklungsgeschichte zeigt, dal? das
Instrument funktional — das heif3t signalgebend — einen militdrischen wie einen zivilen Aspekt beinhaltet.
Durch die Verbindung mit dem Auto partizipierte es an dessen Symbolhaftigkeit flir den technischen Fort-
schritt und stiell darliberhinaus mit der Erweiterung seiner klanglichen Mdéglichkeiten in den musikalischen
Bereich vor.
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Eine Verbindung von Musik und Militdr mit dem technischem Fortschritt stellt in der historischen Entwick-
lung gerade der Blasinstrumente keine Besonderheit dar. In einzigartiger Weise aber demonstriert die Mar-
tins-Trompete eine Verkopplung mit anderen Aspekten, die nach dem Zerfall des monarchistischen Staates
bedeutsam wurden. Der verlorengegangene Erste Weltkrieg fihrte zu einem dramatisch sinkenden Ansehen
des Militdrs. Parallel dazu fand eine allgemeine Militarisierung der Gesellschaft statt, die von den unter-
schiedlichsten Massenphdnomenen begleitet wurde. Beispielhaft erwdhnt seien nur die Arbeitslosigkeit und
die Aufmarsche im politischen Kampf.

Laienmusiker im Umfeld der organisierten Arbeiterbewegung

Die Tradition eines Zusammenschlusses von instrumentalen Laienmusikern hatte ihren Anfang in den
letzten Jahren des 19. Jahrhunderts. Nachdem die Privilegien bestallter Spielleute aufgehoben worden wa-
ren, kamen auf dem zivilen Sektor andere Instrumente in Mode. Auf3erhalb der Spielmannsziige waren das
beispielsweise Mandoline, Gitarre, Bandoneon oder Mundharmonika. Im Umfeld der Arbeiter-Organisationen
bildeten sich:

1906 der Bund sachsischer Arbeiter-Mundharmonika-Vereine
1912/13 der Arbeiter-Bandonion-Bund von Rheinland-Westfalen
1913 der Norddeutsche Mandolinisten Bund

Nachdem mit dem verlorengegangenen Ersten Weltkrieg und der Errichtung der Weimarer Republik das
Kaiserliche Privileg fur Martins Fanfaren hinfallig geworden war, waren es besonders die im Umfeld der Ar-
beiterbewegung organisierten Radfahrer und Turner, die fur einen fortfGhrenden Gebrauch der Martins-
Trompeten sorgten. Die Einfachheit des Hupeninstruments bot sich gerade fiir Notenunkundige an und fiigte
sich durch den kollektiven Gebrauch, der die Hupe eigentlich erst zum Musikinstrument macht, nahtlos in die
Ideologie der proletarischen Bewegung der Zwanziger Jahre ein. Diese besondere Kombination ist es, die
gerade dem Sozialismusgedanken der KPD entsprach: gemeinsam sind wir alles, alleine aber nichts. Die
Aufgabe des Individuums bedingte das Einfligen in den grofRen, Gbergeordneten Zusammenhang. Beson-
ders die Laienmusikanten des 1924 gegriindeten Rotfrontkdmpferbundes scheinen von der Einfachheit und
dem weit vernehmbaren Klang faszinierte gewesen zu sein — sie hatten nun ihr "proletarisches" Instrument.

Der Aspekt der Gemeinschaft, ohne den lastigen Solidaritatsanteil, tUbte, insbesondere in Verbindung mit
der musikalischen Begleitung bei Demonstrationen oder Agitationsveranstaltungen auch auf andere Organi-
sationen eine Anziehungskraft aus. So wurden die Schalmeien u.a. noch von den Kapellen des sozialdemo-
kratischen Reichsbanners und sogar der SA gespielt. Im wesentlichen aber war es das Instrument der KPD-
Organisationen.

Regionale Untersuchung

Meine Untersuchung soll einerseits regional auf Norddeutschland und andererseits auf Stadte eingegrenzt
werden, fur die Hamburg, Bremen und Kiel am geeignetsten scheinen. Das hat neben einer besseren Uber-
schaubarkeit zwei Griinde:

1. Die Schalmeienorchester als politisches Phanomen sind im wesentlichen eine stadtische Erschei-
nung.
2. Die kulturellen Aktivitdten im Umfeld der organisierten linken Arbeiterbewegung waren, insbesondere

von KPD-Organisationen, zentralistisch von Berlin aus gesteuert. Das hatte zur Folge, daf} in vielen
Ausfuihrungen zu Themen wie "Arbeiterkultur, -musik, -lied" usw. bis auf spezielle Regionalforschun-
gen eigentlich immer nur ein ausgesuchter Teil Berliner Stadtkultur gemeint war. (Das trifft besonders
auch auf die Schalmeienkapellen zu.) Um dieser kulturellen Entwicklung fur andere Teile Deutsch-
lands gerecht zu werden, mdchte ich deshalb den norddeutschen Raum gesondert betrachten. Die
Analyse dieser spezifisch regionalen Entwicklung kann in der Folge der speziellen Berliner Auspra-
gung ganz oder auszugsweise entgegengehalten werden.

Die folgenden Ausfiihrungen, die auf den vorhandenen Bremer Materialien basieren, zeigen bereits einen
Trend auf.
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Musikvereinigungen der Bremer Arbeiterorganisationen

Die zunehmende Zersplitterung der organisierten Arbeiterbewegung fand zum Ende des 1. Weltkrieges in
den Parteien SPD und USDP oder KPD ihren Ausdruck. Der politische Rif3 verlief bis in Kulturorganisatio-
nen. So wurden z.B. nach dem Scheitern einer Bremer Raterepublik im Frihjahr 1919 die SPD-Mitglieder
aus dem Arbeitergesangverein Bremen von 1904"° ausgeschlossen, die daraufhin den Bremer Volks-
chor griindeten. §5 der Satzung des Arbeiter Gesangvereins Bremen vom 17. Januar 1923 verdeutlicht
die starke Polarisierung der beiden grof3en Arbeiterorganisationen:

"Mitglied kann nur der werden, der der Kommunistischen Partei angehért. Ausnahmen kén-
nen durch Mehrheitsbeschlul83 des engeren Vorstands gemacht werden.' Alle ‘revolutiondren
Sénger' wurden zudem aufgefordert 'den Klimbim- Veremen den Riicken zu kehren und durch
ihr Mitwirken den Verein auf friihere Héhe zu brmgen

Die Instrumentalmusikorganisationen verfuhren nicht ganz so rigoros, aber doch ahnlich. Ihr Hauptbetati-
gungsfeld, das sich im Schatten des Chor- bzw. Massen-Gesangs abspielte, war bei Demonstrationen und
Kundgebungen. Bis 1926 wurden die Maiumzuge von Trommler- und Pfeiferformationen gestaltet, teilweise
unterstutzt von Blaskapellen und Fanfaren, wahrend bei den Kundgebungen auch Mandolinengruppen spiel-
ten.! Instrumentalgruppen waren aber auch zum reinen Vergnliigen zu héren. So bot beispielsweise das
ortsansassige USPD-Organ "Bremer Arbeiterzeitung” zum 1. Mai 1922 eine Tanzveranstaltung mit "Bando-
nion-, Streich- und Blasmusik" an, oder 1924, zum gleichen Anlal, spielte der Mandolinenclub Alpenklange
aus Blumenthal und ein Jahr spater die Roten Mandolinenspieler anlalich der Revolutionsfeier. Aus der
Zeit von 1927 bis 1933 sind in Bremen ungefahr 30 Instrumental-Gruppen im Umfeld von SPD und KPD
bekannt."®

Am 22. Januar 1927 war erstmals von einem Proletarischen Blasorchester die Rede'®, dessen Instru-
mentarium aus Martin-Trompeten bestand.?® Die Musikanten waren in der KPD und im Rotfrontkdmpferbund
oder der Roten Marine organisiert. Aus der Zeit bis Mitte 1929 liegen aber keine Informationen Uber Aktivita-
ten vor. Kurz nach dem Verbot des RFB wurde im Juli 1929 der Arbelter-SchaImelenkIub gegrundet, der
personell dem ehemaligen Musikkorps des RFB hundertprozentig entsprach

Aktionen

Das erste Konzert des Schalmeienkorps ist flir den Abend des 4. Juli 1929 "vor der W/rtschaft von Neu-
meyer" aktenkundig.?” Als zwei Wochen spater zur Griindung eines Arbeiter-Schalmeien-Vereins® aufgeru-
fen wurde, war noch in Klammern von "Martins-Hérnern" die Rede — eines der wenigen Male, dal® dieser
Name von Seiten der KPD genannt wurde. Bereits im Oktober 1929 wurden die Ankiindigungen fur die Mu-
sikanten durch Anzeigen knapper und resoluter:

"Achtung! Arbeiterschalmeienklub! Achtung! / Am Sonntag, den 6. Oktober, vormlttags von 8-
10 Uhr, / Platzkonzert / Fabrikstr. - Gropelingerdeich - Spieler plinktlich antreten.™

Und am 24. November:

"Uebungsstunde in Kaffee F/ora anschlieBend Mitgliederversammiung daselbst. Erscheinen
sémitlicher Mitglieder ist Pflicht. 2

Der AGV ging aus dem Arbeitermannerchor anlallich des Bremer Parteitags der SPD hervor. 1911 hatte er 635
Mitglieder, davon 24 Manner, 155 Frauen und 240 Kinder. Vgl. Karl-Georg Schroll, "Die Bremer Arbeitermusikbe-
wegung wéhrend der Weimarer Republik”, in: Hartmut Miller (Hrsg), Bremer Arbeiterbewegung 1918-1945, (Kata-
logbuch zur gleichnamigen Ausstellung im Bremer Rathaus), Berlin, 1983.
'° StaHB, 4,65-1045.
' Schroll, S. 74.
'8 Schroll, S. 74.
Das ist verhaltnismaRig spat, aus Hamburg liegen z.B. Fotos aus den Jahren 1925/26 vor.
Lt. Schroll, a.a.0., S. 76 aus einer Anzeige der Arbeiter Zeitung.
z; Vgl. Halbmonatsbericht der Polizeidirektion WilhelImshaven vom 15. Juli 1929 Diens. B. Nr. 1292/29 geh.
Ebd.
% Arbeiter-Zeitung, Nr. 169 v. 23. 7.29.
24 Anzeige in der Arbeiter-Zeitung, Nr. 232 v. 4..10. 29.
% Anzeige in der Arbeiter-Zeitung, Nr. 273 v. 22..11. 29.
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Der Lagebericht einer polizeilichen Uberwachungsstelle anlaRlich einer Demonstration und des anschlie-
Renden Beginns eines Winterfestes der Roten Hilfe im Dezember 1929 berichtet von "nur 150 Personen”,
die sich neben der Schalmeienkapelle daran beteiligten.26

Die Abwartsentwicklung des Schalmeien-Orchesters Bremen wird ab 1930 deutlich splrbar. Zum einzi-
gen dokumentierten Konzert in diesem Jahr, am 15. Marz abends "auf dem Spielplatz an der Nordstral3e”,
notierte ein Polizei-Beobachter, dal3 "sich keine Teilnehmer flir diese Veranstaltung eingefunden” hatten,?’
wahrend einen Monat spater das Arbeiter-Blasorchester Bremen mit 14 Blasern und einem Trommler vor
110 "sympathisierenden Personen" spielte.28 Beim nachsten nachprifbaren Auftritt des Schalmeien-
Orchesters am 21. April 1931 vermerkt die sozialdemokratische Volkszeitung spéttisch:

"Werbungspleite der KPD. Dal3 auch Schalmeienkonzerte von der KPD. zum Zwecke der Agitation
angewandt, kein Mittel mehr sind, fiir ihre Partei und ihre auf Abonnentenschwund einregulierte
Presse zu werben, konnte man am Sonntag erneut beobachten. Die Grépelinger Bevélkerung wur-
de durch Flugzettel aufgefordert, sich restlos an der Veranstaltung zu beteiligen. Erschienen waren
nur einige Schulpflichtige. Kindern hatte man auch das Verteilen der Flugzettel (iberlassen, wahr-
scheinlich, weil sich Erwachsene fiir diese Arbeit nicht mehr fanden. Und das in der 'kommunisti-
schen Hochburg' Grépeling!™®

Zum Platzkonzert des Arbeiter-Schalmeienklubs Bremen am Abend des 6. Mai 1931 waren knapp 20
Mitglieder festgestellt worden, so daR die Anzahl der Musikanten kein Grund fir diese Stagnation darstellen
kann. Und die polizeilichen Bedenken gegen eine Konzertgenehmigung, "dass es sich um eine kommunisti-
sche Propagandakundgebung"” handeln kénne, wurden mit der angegebenen Silberhochzeit des Eisenbahn-
sekretérs Friedrich Bédecker, der KPD- Mitglied sei, nicht zum erstenmal erfolgreich zerstreut.*® Eine Emp-
fehlung, dal® "das Konzert auf dem Hofe des betreffenden Hauses veranstaltet werden™" konne, wurde an-
scheinend nicht praktiziert, obwohl sie der vielgerihmten Hofagitation der KPD hatte entgegenkommen
mussen. Polizeiliche Repression, die in dieser Zeit mehr oder weniger alltaglich war, scheint fir den Rick-
gang der Auftrittszahlen nicht verantwortlich zu sein, der sich ohne ersichtlichen Grund fortsetzte.

Die vier feststellbaren Konzerte im Jahr 1931 erscheinen eher klaglich. So trat beim "Roten Frihlingsfest”
am Sonnabend, 6. Juni 1931 neben dem Arbeiter-Schalmeienklub Bremen auch ein Trommler- und Pfei-
ferkorps auf.* Uber einen Auftritt im stadtischen Krankenhaus im gleichen Monat sind die Pressestimmen
vollig gegenséatzlich. Mit der Meinung: "Ueberall wurden wir von den Kranken freudig begrii3t und gebeten,
recht bald wieder zu kommen™ stand die Arbeiter Zeitung ziemlich alleine. Die Aufstellung der Tabelle 1
Uber die nachprifbaren Auftritte des Schalmeien-Orchesters verdeutlicht den Abwartstrend.

Tabelle 1: Auftritte des 'Bremer Arbeiter-Schalmeienklubs'
1929 4.07.(Do) abends Konzert vor der Wirtschaft von Neumeyer
25.07.(Do) 20 Uhr Grindung eines "Arbeiter-Schalmeien-Vereins" bei Bohm
25.08.(So) 8.30 Platzkonzert Gutenbergstr./Ecke Scheffelstr.
8.09.(So) 8 Uhr Platzkonzert Ulmenring (Grépelingen)
15.09.(So) 8 Uhr Platzkonzert vor dem Focke-Museum (19 Musiker/200 Zuhorer)
29.09.(So) 8 Uhr Platzkonzert Adelenstr./Muhlenstr (Gropelingen), Mitgliederversammlung bei Vogt
6.10.(So) 8 Uhr Platzkonzert Fabrikstr. /Gropelingerdeich
9.10.(Mi) 19.20 Uhr Sebalsbriicker Bahnhof
11.10.(Fr) 19 Uhr Demonstration Nordstr. (Rote Hilfe)
13.10.(So) 8 Uhr Platzkonzert Wittekindstr /Humannschule (Gropelingen)
15.11.(Fr) 18.45 Uhr Demonstration in Hemelingen / Sebalsbrticker Bahnhof
24.11.(So) 14 Uhr Ubungsstunde und Mitgliedervers. im Kaffee Flora
21.12.(Sa) abends Demonstration und Winterfest der Roten Hilfe 150 Zuhdrer
1930 15.03.19 Uhr Konzert Spielplatz a.d. Nordstrale — keine Teilnehmer.
1931 21.04.Veranstaltung in Gropelingen "nur einige Schulpflichtige" (Volkszeitung)
6.05.abends Konzert Griinbergstr./Findorfstr. — Silberhochzeit
6.06. (Sa) 20 Uhr Rotes Fruhlingsfest in Cafe Flora + Trommler- und Pfeiferkorps
17.06.Konzert im stadtischen Krankenhaus.

% |agebericht der N.-Stelle Nr. 12 vom 10.1.30 Br.B.Nr. 80/30 geh.

2 StaHB 4,65-1067.

2 Auszug aus einem handschriftlichen Polizeibericht. (StaHB, 4,65-1067). Hier nach Schroll, S. 76.
2 Volkszeitung. Nr. 92 v. 21.4.31.

%0 staHB 4,65-1067, Bremen, 5.5.31 IV gez. Hoffmann, P. Hptm.

¥ StaHB 4,65-1067, Bremen, den 4. Mai 1931 Abt. IIl.

2 Anzeige in der Arbeiter Zeitung, Nr. 120 v. 27.5.31.

% Anzeige in der Arbeiter Zeitung, Nr. 138 v. 17.6.31.
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Welches sind die Grinde des musikalischen Niedergangs? Ist die Entwicklung Bremen-spezifisch oder
allgemeingultig?

Die Stigmatisierung des Instruments scheint nicht nur gewtinscht, sondern systematisch betrieben worden
zu sein. Die erste Ankindigung des Bremer Schalmeien-Orchesters benutzte nicht zufallig den Begriff
Proletarisches Blasorchester. Dazu paf3t auch die Namensanderung von Martins-Trompete zu Schalmei,
deren genaue Herkunft mir aber nicht bekannt ist.>* Ich habe bereits in meinen ersten Zwischengedanken
einige Assoziationen dazu geaufRert und mdchte an dieser Stelle einige Vergleichzahlen hinzuziehen.

Die Struktur der kommunistischen Kulturvereinigungen war, wie in der gesamten KPD zentralistisch und
die organisatorische Leitstelle befand sich in Berlin. In einer Anzeige am Schlul® eines Heftes mit "Marsch-
Noten fiir Schalmeienbldser des Roten Frontkdmpfer-Bundes e.V. Berlin" %% vom August 1926 heildt es:

"Samtliche Musik-Instrumente beziehen die Kameraden des R.F.B. bei 'GEBAGOS' Gemeinnlitzige
Bekleidungs- und Ausrtistungs-Genossenschaft e.G.m.b.H. Berlin."

Man kann davon ausgehen, dal® die Genossen dieser Empfehlung im wesentlichen nachkamen.

Von den 4 Notenheften fur Martin-Trompeten (Schalmeien) mit Liedern und Marschen der Arbeiterbewe-
gung die mir bekannt sind, kommen drei aus Berlin und das vierte stammt von der Firma Max Berhard Martin
— wobei die Firma Martin noch mindestens 14 Hefte allgemeiner Art herausgegeben hat. Dartberhinaus
heil3t es in einem anderen Marsch-Noten-Heft: "Jeder Kamerad mul3 sich zum Erlernen der Schalmeien-
Musik die praktische Schule von Jéppel beschaffen," die auch von der Firma Martin herausgegeben wurde.

Zu den Vergleichszahlen: Die "Arbeiter lllustrierte Zeitung" (AlZ) — Erscheinungsort Berlin — nahm in den
von mir durchgesehenen Exemplaren keine Notiz von dem "proletarischen Musikinstrument". AufschluRreich
sind jedoch Anzeigen von Musikalienhandlern. Wahrend mehrere Firmen allgemein fir Musikinstrumente
warben — u.a. auch fur Signalhdérner — bot lediglich die Firma Richard Ranft aus Pausa im Vogtland ab 1927
"Ausriistung ganzer Chére in Martinshérnern oder Schalmeien und Spielmannsziige, Freiheitsmérsche" an.
Anfanglich erscheinen die Anzeigen unregelmafig, in den Jahren 1928/29 ist die Firma mit ihrem Angebot in
jeder Ausgabe der AlZ vertreten. Das Jahr 1930 fehlt mir leider bislang, aber ab 1931 ist eine deutliche Re-
duzierung der Anzeigenhaufigkeit festzustellen. Nur noch ungefahr in jeder vierten Ausgabe wirbt nun Ri-
chard Ranft fur Martinshérner oder Schalmeien.

Eine vergleichbare Entwicklung zeigt die Plattenpro- Tabelle 2: Schallplattenproduktion nach
duktion mit Aufnahmen von Schalmeien-Orchestern, fur Herstellungsjahr
die u.a. auch in der AlZ geworben wurde. Von den mir .
zur Zeit (9/92) vorliegenden 94 Aufnahmen sind 25 1927 5&;’;:;2;27}';2 gi;
datiert. Tabelle 2 zeigt die Produktionsdichte, deren J

o PR 1928 Auf, auf zum Kampf (2x)
zeitliche Entstehung schwerpunktmaRig in die Jahre IIl. Bundesmarsch (2x)
1928/29 fallt. Auch fur die hier dokumentierte Schal- e

. L : Abteilungsmarsch (2x)
meien-Orchester gilt mit 84 Berliner Aufnahmen von ca. ) \

. : : ; Ein Hoch den Martinstrompetern (3x)
5 verschiedenen Kapellen eine so deutliche Dominanz, .. L
i : : Im Januar ... (Blixensteinlied) (1x)
daf von einer Berliner Erscheinung gesprochen werden ;
muB, die aber mit der Bremer kongruent ist.* Russischer Trauermarsch (2x)
’ ' 1928/29 Internationale (3x)

Der kleine Trompeter (1x)

Das Lied von der Roten Armee (2x)

Wir sind die erste Reihe (2x)
1929/30 Briider, zur Sonne, zur Freiheit (1x)

Es zog ein Rotgardist (1x)

Die bislang genannten Beispiele erlauben bereits die
Annahme, da® der Hohepunkt der Schalmeien-
Orchester in Deutschland lediglich zwei bis drei Jahre
lang andauerte. Als Ursache fir diese Entwicklung se-
he ich bislang weder eine staatliche Repression, noch
politische oder 6konomische Griinde.”’

*  Die Namensanderung in Schalmei war allerdings halbherzig, so gehorte z.B. das Stiick Ein hoch den Martinstrom-

pete(r)n mit zu den beliebtesten Schalmeien-Aufnahmen.

Marsch-Noten fiir Schalmeienbldser des Roten Frontkdmpfer-Bundes e.V., Berlin, August 1926, Rotfront-Verlag,
Berlin.

Die Schalmeien-Kapelle des "RFB" Dresden und die Schalmeien- Kapelle des R.F.B. Ortsgruppe Lausa-Dresden,
beide unter der Leitung von K. Riedel, machten je vier, der Turner- Hupen-Chor des Allgemeinen Turn-Vereins
1848 Leipzig zwei Aufnahmen.

Der Borsenkrach vom Oktober 1929 wirkte sich erst Mitte 1931 verheerend auf die deutsche Wirtschaft aus. Aul3er-
dem durfte fir politische Musikanten mit einer so eindeutigen Zielsetzung wie denen im Umfeld der KPD organisier-
ten, die 6konomische Entwicklung sekundar gewesen sein.
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Es bieten sich drei unterschiedliche Erklarungen an:

1. Das Instrument erflllte nicht die musikalischen oder propagandistischen Erwartungen.

2. Die zentralistische Organisations-Struktur wirkte sich lahmend auf die musikalische Kreativitat der Musi-
kanten aus.

3. Das Phanomen Schalmei war eine reine Modeerscheinung und wurde durch eine andere abgeldst.

Zur musikalischen Qualitat der Martins-Trompeten

Obwohl bereits 1926 eine chromatische 16-tdnige Martins-Trompete zur Verfligung stand, scheinen die
Musikanten der RFB-Orchester neben den Begleit- und BaRinstrumenten nur die 8-ténigen, diatonisch ge-
stimmten Instrumente benutzt zu haben. Die fehlenden Halbténe, die z.B. bei der Marseillaise erforderlich
waren, glich man mit einer Technik des Auslassens oder Umspielens aus. Das Notenmaterial — mit tabellari-
scher Bezifferung — war vorhanden. Die vier mir vorliegenden Notenhefte bieten insgesamt 45 Lieder und
Marsche. Die Firma Max B. Martin bot daruberhinaus tber 250 weitere Musikstucke an, die allerdings nicht
fur die politische Agitation geeignet waren. Da die Musikanten des RFB an vorderster Front im politischen
Kampf standen, dirfte der Reduzierung auf die Kampfmusik eine entscheidende Bedeutung zukommen.
Zudem scheint es dieser Personengruppe an musikalischer Schulung und Kreativitat gefehlt zu haben. Ers-
teres als Mangel an Ausbildung und Letzteres als Folge des zentralistisch verordneten Notenmaterials.

Die Lautstarke von Martins Trompeten resultierte aus den aufschlagenden Metallzungen. Das war bei den
Veranstaltungen im Freien von Vorteil, denn zu Uberhéren waren diese Instrumente wirklich nicht. Polizeili-
che Bedenken waren zwar wiederholt geéuBertss, hatten aber keine nachprifbaren Auswirkungen auf die
Spielpraxis. Einen entscheidenden Nachteil aber brachte die Art der Tonerzeugung mit sich. Da die Zungen
nur in einem kleinen Bereich auf den Luftdruck reagierten, war an eine Dynamik schlichtweg nicht zu den-
ken. Als Begleitinstrument im politischen Kampf machte das wenig Probleme. Als es aber um die Frage einer
musikalischen Weiterentwicklung ging, wurde die Existenz differenzierter Téne bedeutsam. Da das nicht
moglich war, ging auch die musikalische Entwicklung sowie die damit verbundene Diskussion zum Ende der
Zwanziger Jahre im wesentlichen an dem Hupeninstrument vorbei. Um ein Abrutschen der Schalmei in die
Bedeutungslosigkeit zu verhindern riefen die Autoren des zentralen Organs "Kampfmusik"39 im September
1931 zur Mitarbeit auf.

"Es kann bestimmt gesagt werden, dal3 bei Platzkonzerten, Saalveranstaltungen und dergleichen,
wo eine Schalmeienkapelle nur Mérsche spielt, wenig Interesse gezeigt wird. Dies trdgt dazu bei,
dal3 die Schalmeienmusik, die doch auch ein Stlick zur Férderung der Kulturarbeit beitragt, als eine
minderwertige betrachtet wird. Hier geht nun der Appell an alle Spielleiter der Schalmeienkapellen.
Es ist unbedingt notwendig, neues und gutes Notenmaterial zu beschaffen, denn das bestehende
ist teils veraltet, teils unbrauchbar. Was man sehr gut gebrauchen kénnte, sind revolutionére Pot-
pourris, revolutiondre Tongemalde und neue Kampflieder. "

Mode-Erscheinung: Vom Arbeiterkampflied zu Agit-Prop

Zur Grundung agitierender Spieltruppen in den Kulturorganisationen der KPD hatten die aus Moskau
stammenden Blauen Blusen einen entscheidenden Einflul. Nach einer Tournee durch Deutschland im
Jahre 1927 entstanden Uberall im Lande Agit-Proptruppen. 1930 existierten bereits fast 500. Aul3er einer
Gruppe, die sich in Anlehnung an das Moskauer Vorbild ebenfalls Die Blauen Blusen nannte, gab es in
Bremen beispielsweise noch die Roten Reporter, die mit Schlagzeug, Banjo, Akkordeon, Gitarre und Laute
zwischen Ostfriesland und Hannover hin und her tingelten.

In den 1928 von der KPD herausgegebenen "Praktischen Winken fiir die Arbeit der Agitprop-Funktionére"
ist zu lesen:

"Wenn unsere Agitation erfolgreich sein soll, diirfen wir uns in den Wahlveranstaltungen nicht auf
einfache Versammlungen zur Wahl beschrénken. Daneben kommt man an bestimmte Schichten
mit lebendigen, auch unterhaltenden Veranstaltungen besser heran, manches politische Ereignis
148t sich in satirischer Form viel besser auseinanderlegen, 148t sich an Hand von Bildern, Szenen
usw. viel besser zeigen, als das in der schénsten Wahlrede geschehen kann. Unser bestes Hilfsmit-

% "Es muB beriicksichtigt werden, dal3 die Schalmeien erheblichen Larm verursachen, der in Wohnstrassen nicht

zugelassen werden sollte" hiel} es polizeiintern in StaHB 4, 65-1067, Bremen, den 4. Mai 1931 Abt. lll.
Die "Kampfmusik" war das Organ der "revolutionédren Arbeitersdnger und -musiker Deutschlands." Redaktion und
Zentralverband war die Ifa. Sie erschien vom Februar 1931-Februar 1933.
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tel sind dabei der Film und die unter den verschiedensten Namen existierenden Agitationstruppen,
‘Blaue Blusen’, 'Rote Rummels', '‘Rote Revuen' usw."

In dem Abschnitt Gber die Agitationsformen heil3t es in der gleichen Anleitung:

"Eine andere Form der Haus- und Hofagitation ist die Mitarbeit einer Agitproptruppe, die auf dem
Hof ein oder zwei Szenen spielt. Diese Agitation ist in der Regel wirksamer und sollte soweit wie
méglich angewandt werden. Weiter sind auch die Musik- und Gesangvereine heranzuziehen. Sie
brauchen nicht mit 50 oder 60 Mann losziehen, sondern sollen sich in mehrere kleine Gruppen tei-
len und so unsere Agitation beleben. In Gro3stadten hat man jetzt schon mit Erfolg ganze Abende
auf dem Hof durchgefiihrt."”

Die KPD hat offensichtlich selbst eine Weiterentwicklung der Schalmeien-Orchester und ihrer Musik nicht
forciert oder sogar aufgegeben. Die Erfolge der Agit-Proptruppen lielen die musikalisch nicht gerade an-
spruchsvollen Martins-Trompeten vielfach wieder zum reinen Funktionstrager absinken. Daran anderte auch
die Ubernahme des beliebten Agitpropliedes Rote Raketen — von einer Berliner Gruppe gleichen Namens
geschrieben — ins Repertoire einiger Schalmeien-Orchester nichts.*

Musikalische Ideale

"Was man sehr gut gebrauchen kénnte, sind revolutiondre Potpourris, revolutiondre Tongemélde und
neue Kampflieder”, hatte im September 1931 das Organ der Ifa "Kampfmusik" verlautbaren lassen. Anlaf3-
lich eines Sommerfestes des Arbeitermusik-Vereins Bremen*' im Juli 1929 sagt der Verein in der KPD-
orientierten Arbeiter-Zeitung uber sich:

"Seit zwei Jahren war es unser Bestreben, eine Musikgruppe zu griinden, die den Arbeitern nicht
Schlager und Gassenhauer vorspielt, sondern ihre Hauptaufgabe in der Pflege revolutiondrer Musik
sah.’

Die kleinbiirgerliche Ablehnung der Schlager der zwanziger Jahre kénnte der politischen Situation zuge-
schrieben werden, wére sie nicht so fundamental. Uberhaupt verdeutlichen die gebrauchten Termini wie
"Gassenhauer" oder "revolutionare Potpourris" ein erstaunlich unreflektiertes Verhaltnis zu damaligen musi-
kalischen Ausdrucksformen. Dazu gehért auch die Nutzung des Liedgutes — insbesondere der sogenannten
Kampflieder. Die Ubernahme alter Soldatenlieder wurde beispielsweise verharmlost oder gar positiv darge-
stellt, selten aber in der Konsequenz analysiert. Gerade durch eine Ubernahme in die Instrumentalmusik
wird die Liedibernahme entlarvt und ihr militaristischer Charakter offenbar. Zu dieser Frage erhoffe ich mir
einerseits Aufschlufy durch Biographien und andererseits durch eine Befragung von Musikanten aus den
50er Jahren (z.B. uber die Kenntnis der Texte, Herkunft der Melodien und die Vorstellungen und Geflihle
beim Spielen derartiger Lieder). Von den bereits angesprochenen 94 Plattenaufnahmen fallen auf die in Art
einer "Hitliste" aufgereihten ersten 10 Platze 59 aller Aufnahmen. Fihrend ist das zur Hymne gewordene
Briider, zur Sonne zur Freiheit mit 9. Mit dabei natirlich die andere Hymne, die Internationale, aber auch
vier nach Soldatenliedern umgetextete Stiicke. Eines hat ein traditionelles Wanderlied zur Vorlage. Aus ei-
nem vollig anderen Zusammenhang stammt Ein Hoch den Martins-Trompetern und lediglich ein Lied
scheint ein Eigenprodukt zu sein: Es zog ein Rotgardist soll 1924 in Halle entstanden sein.

Tabelle 3: Plattenaufnahmen von Schalmeienmusik
(nach Haufigkeit der Aufnahmetrager)

1. Bruder, zur Sonne, zur Freiheit! 9 (Text: Boleslaw Czermenski)
(Rotgardistenmarsch)
2. Die Rote Fahne 8 Marsch der Freiburger Schiitzen von J.Vogt
3. Ein Hoch den Martinstrompetern 6 Reinh. Wunderlich (f. Martin)
Im Januar (Bixensteinlied) 6 Soldatenlied: Argonnerwald um Mitternacht
Internationale 6
6. Es zog ein Rotgardist 5 T+M: 1924 in Halle
Der kleine Trompeter 5 Soldatenlied: Von allen Kameraden

‘0" Ein Beispiel zeigt die Plattenaufnahme der Arbeiter Schalmei- Kapelle Berlin-Niederschéneweide mit Gesang

(Matr.-Nr. 6052), die bei Audiphon (blau) und bei Schalmei-Record erschienen ist.

Zum Arbeitermusik-Verein Bremen gehdrte der Arbeiter Gesangverein", das Arbeiter-Blasorchester und der Arbeiter
Schalmeienklub.

“2 Arbeiter Zeitung, Nr. 160 v. 12.7.1929.
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Wir sind die erste Reihe 5 Wanderlied: Ich ziehe meine Stralle
Warschawjanka 5 Nach dem Marsch der Zuaven
10. Auf, auf zum Kampf 4 Soldatenlied: Auf, auf zum Kampf

In einigen Passagen des Aufsatzes klang bereits an, dal} die Auseinandersetzung mit der Martinstrompete,
seinen Spielern und deren Umfeld (besonders auf den politischen Kampf bezogen) nur einen ersten Ansatz
darstellt. Eine umfassende Wurdigung dieses Themas erfolgt in einer 1998 erscheinenden Monographie.



